Arnaud Théval

Lespace social pris par I’art ou le politique réveillé

Une critique des dispositifs d’enfermements

Arnaud Théval construit son projet artistique sur
et dans l'espace social, en élaborant des dispositifs
impliquant les personnes travaillant dans les institu-
tions sociales, ou en cours de formation. Lenjeu est
la création d’un art du dissensus, inquiétant I'univers
des normes, jouant avec leurs codifications et les dé-
plagant pour des spectateurs de et hors institution.
Il en souligne les stéréotypes liés aux représentations
collectives afin de déceler les assignations dans les-
quelles ces personnes s'enferment ou sont enfermées
en réveillant le politique.

C’est notre relation a la démocratie qui est en jeu
dans ces institutions publiques, C’est en cela que son
rapport a celles-ci dans l'espace de l'art est central
pour en dégager ce vers quoi elles tendent parfois :
a se refermer sur des dispositifs auto-normant, voire
auto-bloquant.

Lceuvre se développe selon une temporalité longue et
de maniere fragmentaire. D’abord en créant dans ces
institutions des espaces de travail devenant latelier
méme de 'artiste. La rencontre s'opére au cceur d’un
processus croisant des approches documentaire, an-
thropologique et philosophique.

Cette approche intimiste met en avant des singulari-

tés individuelles ouvrant sur la création d’'une ceuvre
a l'extimité soucieuse du respect de l'autre.

Cette dimension inclusive sappuie sur une altérité
permanente qui fait émerger depuis leurs récits une
certaine corporéité au sein de I'institution. Elle en-
gendre des productions tant6t photographiques, tan-
tot textuelles - une écriture de type narration non-
fictionnelle - (discours, conférences, lectures, écrits)
révélant les dissensus sous-jacents. Ces conceptions
paraissent dans le lieu méme de conception puis elles
sont mises en récit avec une distance affinant la cri-
tique des enfermements lors d’expositions et pour
des publications.

Apres avoir congu une ceuvre sur la fermeture de
vieilles prisons quelques instants apres le transfert
des détenus La prison et 'idiot, suivi d’une immer-
sion de quatre années dans la culture pénitentiaire
a I’école nationale d’administration pénitentiaire Le
tigre et le papillon, Arnaud Théval travaille actuelle-
ment dans les nouvelles prisons sur des enjeux d’ap-
propriation et de fabrication de mémoire, en suivant
les traces d’émergence du vivant. Dans méme temps,
il congoit sur et dans l'univers hospitalier avec Blanc
maquillage, une ceuvre et un dispositif s'incrémen-
tant au fil des ans et des coopérations.
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Linvention de soi en photographie

Tout lenjeu du travail dArnaud Théval tient dans la volonté de
défaire cette servitude, tout en la défaisant habilement , afin de
repenser a la fois I'individuation et le commun. Au cours d'un
long travail avec les modeles, lartiste subvertit la construction
précédente pour mieux s’investir dans le champ de I'individua-
tion. Autrement dit, il refuse de prendre le risque de localiser
a nouveau les corps photographiés dans le partage (commun,
consenti) policier des corps, et il se préoccupe de la production
de formes d’individuation qui ouvriront par la suite a son tra-
vail sur un nouveau commun, sur lespace public et la subjecti-
vation politique.

Christian Ruby,
philosophe

Les figures d’Arnaud Théval

Educateurs, concierges, intervenants sociaux, grands fréres,
etc., ils deviendront participants comme les autres. Tous sujets-
objets. Le processus créatif nen est pas moins toujours animé
d’une tres grande rigueur, ce qui va lui permettre de se dérouler
en restant toujours ouvert, irrigué par un souci de remise en jeu
et une réelle prise de risques avec les parties prenantes. Loeuvre,
polarisée sur les rapports entre I'individu et le groupe, entre les
individus dans lespace public, veut provoquer quelque chose
dans son environnement, a charge pour elle de tenter de I'inté-
grer dans sa logique, quitte a raviver les conflits ou les rapports
de force en présence. Le social va réagir. La rencontre induit un
effet retour forcément inattendu, qui va littéralement relancer
Teeuvre.

Thomas Lemaigre,
économiste et journaliste

Révéler 'usage

Sans doute est-ce quelque peu inhabituel de parler d’'usages et
d’usagers de l'art. Pourtant, depuis quelques années, on assiste a
tous les niveaux de la société a Iémergence d’'une nouvelle caté-
gorie de subjectivité politique : celle, éminemment équivoque il
faut en convenir, des usagers. Leurs revendications sont désor-
mais incontournables. Que ce soient des associations de rive-
rains, des usagers de services, logements et transports publics,
voire des usagers de drogues, ils font valoir des arguments dont
le privilege cognitif sappuie sur la seule expérience de leur
usage. Ils contestent la culture de lexpertise qui domine notre
société — qui en retour w’hésite pas a les disqualifier comme de
simples consommateurs, insoucieux de l'intérét général — non
pas a partir d’'une position de contre-expertise, mais a partir
de la familiarité acquise par 'usage. Arnaud Théval est I'un des
rares artistes a sétre penché dans I'immanence méme de sa
pratique sur ce phénomeéne en passe de transformer le rapport
triangulaire entre I'individu, le collectif et le pouvoir au sein de
la société.

Stephen Wright,
critique et théoricien d’art contemporain

Lévénement du regard

La force de I'installation est de nous situer — nous, passants, qui
les voyons fuir - a la place du pouvoir obscur, qui éclaire sans
étre lui- méme divulgué. Si ces images sont décalées par rap-
port au contexte qui pourtant leur confere leur sens, par une
association d’idées assez spontanée entre représentation et lieu
de monstration, on ne peut sempécher de les voir comme la
figuration d’'une réalité saisie spontanément sur le lieu. Cest
cette fiction qui les transforme non seulement en éléments in-
terrogatifs mais en indices de perception voire en catalyseurs
du lieu : des objets anxieux, en attente d'un geste, d'une déci-
sion de notre part quant a leur présence a cet endroit ; quant
a la présence de ce lieu a leur endroit. Ici, comme ailleurs, la
démarche d’Arnaud Théval consiste a faire confiance a I'image
- a sa puissance dagir et d’'inventer le regard en dehors de tout
cadroir -, a faire confiance a sa capacité de provoquer, 1a ot on
la voit, lavénement, lévénement du regard.

Stephen Wright,
critique et théoricien d’art contemporain
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CV, sélections

Expositions

- La guerre, la pierre et I'arc-en-ciel (2019) avec Cancan, 308, Maison de I'architecture, Bordeaux
- La cage aux oiseaux (trompe la mort!) (2018), in Palmier, Miroir, Perruche. Centre Photographique Marseille
- Leeilleton inversé, la prison vidée et ses bleus (2017) Musée des Beaux-art d’Agen

- Tenir, caché (2017) Centre Hospitalier Universitaire de Nantes

- What’s up photo doc, la Bellevilloise 12-15 novembre 2015, Paris

- Le tigre et le papillon, résidence a I’école nationale d’administration pénitentiaire depuis 2014, Agen
- Trait d’Union (2013) Galerie Hors-Champs, Paris

- Au Boulot!? (2012) Un sourire de toi et j’quitte ma meére, Maison des métallos, Paris

- Invisibles (2008-2012) installations sur les quartiers nord de Nantes

- Collection Tréméac (2011), Musée de I’Abbaye Sainte-Croix, Les Sables d’Olonne

- Moi le groupe (2005-2011) Lycées professionnels et entreprises, région Pays de la Loire

- La cloison (2005-2008) Archives départementales de Loire-Atlantique, Nantes

- Photos de classe, (2004-2005) 5 lycées avec le FRAC des Pays de la Loire

- Proximités, (1999-2001) Le Grand Café centre d’art contemporain, Saint-Nazaire

- Autofiction, (2001) galerie Archétype, Bruxelles

- Sous le soleil, (2001-2002) L'Agence, Saint-Herblain

- De pere en fils Maison Billaud (2002), Fontenay-Le-Comte

- Art Bruxelles (2001) 19éme foire d’Art Contemporain Bruxelles

- Envisagez-dévisagez Galerie les Urbanistes (2001), Fougeres

- Galerie Archétype, Kanal 11 (2000). Bruxelles

- Flottements, (1998) artothéque, Nantes

- Commerce (1999) Bitume Festival international de photographie, Bruxelles

Commandes publiques

- Rubis (2002-2009) Région Bruxelles-Capitale, SLRB, le Foyer Ixellois et Beliris. Bruxelles

- Super Modzéles (2009) College Cacault, Clisson

- Vestibule (2005-2009) Région Bruxelles-Capitale, SLRB et HBM Saint-Josse-teen-Noode. Bruxelles
- Un pas a deux, (2005) Conseil des Prud’hommes, Ministere de la Justice, Angers

Editions

- Le tigre et le papillon (2019), éditions Dilecta, Paris.

- La prison et I’idiot (2017), éditions Dilecta

- Tenir, caché (2015), éditions Dilecta

- Invisibles 2007-2013, journal de 'oeuvre (2014) éditions Dilecta
- Moi le groupe, épilogues (2013) éditions Zédélé, Brest.

- Tétes de gondoles (2011) éditions Dilecta

- Invisibles (2010) éditions Zédélé

- Moi le groupe, 2 (2010) éditions Zédélé

- Moi le groupe (2019) éditions Zédélé

- La Cloison, le chantier des archives (2008), éditions Zédélé

- Proximités (2003) co-édition Joca Seria / Le Grand Café, centre d’art contemporain

Articles

- France Culture, le réveil culturel par Tewfik Hakem (2017)

- RF], Les voix du monde. Rubrique culture par Siegfried Forster (2017)
- Franceinfo télévision, La justice décodée par Dominique Verdeilhan (2017)
- Stradda, Du possible disponible. Quand l'art déplace les lignes (2014)
- Libération, Au boulot 1? (2012)

- La Croix (2012)

- Le Monde Diplomatique (2011)

- Revue Urbanisme, numéro 370 (2010)

- Revue Urbanisme, numéro 362 (2008)

- Contemporary, 50 international emerging artist (2006)

- Artexte, Four perceptive scenarios (2005)

- Le livre et I'art, Plan de composition et simulacre (2004)

- Loeil, Uhomme au risque de I’histoire (2003)
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CV suite, sélections

Conférences, tables rondes

- «Culture et cultures en prison», Congres national des visiteurs de prison ANVP (2019), Artigues-pres-Bordeaux

- Séminaire «Visible et invisible. Lavenement de la réalité» (2019) Passages, UMR 5319 CNRS, Bordeaux

- Les foules conviées avec les sociologues Cécile Rambourg et Guillaume Brie / Colloque «Ce que la formation fait aux
individus», Enap (2018), Agen

- Le tigre et le papillon in Les prisons frangaises, Ecole nationale de la Magistrature (2018), Bordeaux

- Un délicat dissensus in Premiére rencontre nationale Culture : Art/Travail au Musée des Arts et Métiers (2017), Paris
- Lart d¥étre en résidence au sein de 'administration pénitentiaire in Culture, art et prison, Musée nationale d’histoire
de l'immigration (2017), Paris

- De l'art d’inquiéter les normes, Assises Culture, Soins, Patrimoine au Centre Hospitalier Charles Perrens (2017), Bor-
deaux

- Lart peut-il revisiter I'univers de la norme a I'hopital ? Institut de formation en soins infirmiers (2017) CHU de Nantes
- Lart en prison. Université Bordeaux Montaigne au Musée d’Aquitaine (2016), Bordeaux

- Chopital comme milieu. Séminaire au laboratoire de recherche LATCH (2016), ensap de Lille

- Being urban, laboratoire pour l'art dans la ville. LIselp (2015), Bruxelles

- Activer lespace public politique. Des gestes artistiques révélateurs de dissensus (2015), U.P 1 Panthéon Sorbonne

- Culture et démocratie ? questionner les évidences (2014), Bruxelles

- Emergences. Les rencontres européennes culture et éducation (6) 2014, Festival d’Aix-en-Provence

- Colloque art et justice, Sciences com, AFS, Ministere de la Culture (2014) Nantes

- Les arts visuels et le monde du soin, Pole Culture et Santé en Aquitaine (2013) FRAC Aquitaine

- La résidence d’artiste en milieu scolaire et éducatif (2013). Enfance, Art et Langage, IFE, ECP, IUFM, Lyon II et I1I

- Jeunesse, art et éducation, médiateur culturel en ile-de-france avec Arcadi. La Villette (2012), Paris

- Observatoire des politiques culturelles / a Nantes / Master 2 Direction de projets culturels (2012), Grenoble

- Biennales Internationales du spectacle (2012), Nantes

- Commitee of the Regions, European Union_présentation de lceuvre Rubis (2011) Bruxelles

- Séminaire national « Photographie : vers dautres frontiéres ? » (2011) Arles

- Filmer le travail, Colloque Images du travail, travail des images (2009), Poitiers

- Rubis (je peux la contre) (2009) Grande conférence de rentrée de 'ISELP, Bruxelles

- La place de la photographie dans Iéducation artistique (2009), HCEAC, Palais de I'Institut, Paris

- Artistes et/ou pédagogues (2008) UMR Education et Politiques. Université Lyon 2

- Lart dans lespace public (2008) Université Paris 1 Panthéon Sorbonne
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Le Révell culturel par Tewfik Hakem
Du lundi au vendredi de 6h05 & 6h25

Arnaud Théval : "Je voulais photographier
la prison telle qu’elle est avec sa violence

radicale et sa poésie qui submerge de
partout"

24/11/2017

l @ popcast </» EXPORTER

Entretien avec I'artiste Arnaud Théval autour d'une exposition qui
nous plonge dans |'univers carcéral, du coté de la prison vidée de
ses occupants et du coté des étudiants de I'école nationale
d'administration pénitentiaire, futurs surveillants de prisons, a Agen.

"La coursive aux dragons” (2017), 103 ¢m x 153 cm, photographie encadrée, sous verre. -
Théval

Mardi exposition dans le Réveil culturel, avec :

Arnaud Théval, artiste, pour L'ceilleton inversé, la prison vidée et ses bleus, jusqu’au
30 novembre 2017 au musée d’Agen, église des Jacobins et la parution de La prison &
l'idiot aux éditions Dilecta.

La démarche d'Arnaud Théval vise @ "pouvoir agiter I'espace social, réveiller le politique
et produire des dispositifs artistiques dans lesquels les individus jouent leur réle de
sujet, puissent prendre la parole avec lui pour poser des guestions et inquiéter ce réel."
Il questionne I'enfermement a travers ses photographies dont le projet d'exposition a
Agen forme un diptyque : il photographie les prisons vidées de ses occupants, les
traces et la mémoire du lieu puis suit la formation des étudiants de |'école nationale
d'administration pénitentiaire, les futurs surveillants de prison de demain, et scrute
I'imaginaire qui les travaille durant cette préparation gui n'est pas dénuée
d'appréhension et de peur.

(14 L'exposition combine deux moments de mon projet artistique : le moment ol j'ai
pu rentrer dans les maisons d’arrét le lendemain méme du moment ol on a
transféré les détenus dans les nouvelles prisons, I'endroit était donc vide... Et le
moment ol j'ai suivi les bleus, il s'agissait d'aller sur le terrain de la formation
des surveillants et de voir comment ils sont incorporés dans cette administration,
comment leur imaginaire est travaillé depuis I’école nationale de I'administration
pénitentiaire.

J'améne le spectateur a suivre un parcours qui méle des horizons différents
notamment celui des prisons du 19éme siécle fermées depuis peu, ces prisons
vétustes que nous avions au ceeur des villes prés des Palais de justice. J'étais
absorbé par cette nécessite d’aller photographier ces lieux le lendemain du
transfert des détenus, tout est ouvert, on voit la prison telle qu’elle est avec sa
violence radicale et sa poésie qui submerge de partout. I’y suis allé pour chercher
une mémoire de ce lieu-a.

Puis dans un second temps j'al été sur le terrain de ceux qui organisent la prison
pour canfronter ces traces & leur propre mémoire.

Crédits : @Amaud

lien pour I’écoute :

https://www.
franceculture.
fr/emissions/le-
reveil-culturel/
arnaud-theval-je-
voulais-photogra-
phier-la-prison-
telle-quelle-est-
avec-sa-violence-
radicale-et-sa
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Prisons: «Lceilleton inversé» ou le «choc
carcéral» des surveillants

Par S|eqfr|ed Farster Publié le 21-11-2017 - Modifié le 21-11-2017 & 11:02

Arnaud Théval : « Incorporation n°2 », tirage photo format 100x100 cm, présenté dans l'exposition «
Leeilleton inversé, la prison vidée et ses bleus ».
Amaud Théva

Pas de prisonnier sans surveillant. Une phrase simple. Une réalité complexe.
« L'ceilleton inversé » est la premiére grande exposition dédiée a I'image des
surveillants. Un projet innovateur, d'égal a égal, initié et réalisé par le
photographe artiste Arnaud Théval, a partir d'une résidence artistique de
plusieurs années au cceur de la grande Ecole nationale d'administration
pénitentiaire (Enap) a Agen, dans le sud de la France. Des images rares et
des impressions uniques, présentées jusqu’au 30 novembre au musée des
beaux-arts d'Agen, a I'Eglise des Jacobins, ancienne prison, pour faire sortir
les images de leur prison.

« La porte franchie, dans ma téte tout se bascule... les mains moites, la boule au ventre. Ai-je pris
la bonne décision ? Je crois que je vais me prendre une claque avec cette histoire de "choc
carcéral”. » Des peurs, des appréhensions, des ressentiments... Tout cela surgit quand I'éléve
surveillante Tiphaine met pour la premiére fois son uniforme, le bleu.

lien pour I’écoute :

http://m.rfi fr/culture/20171121-prisons-oeilleton-inverse-arnaud-theval-choc-carceral-surveillants-
agen-enap
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CHRISTIAN RUBY~

Art de Uinterruption

En interférant dans le statu quo social, l'artiste contemporain invente des dispositifs
ouverts d'ol peuvent surgir des formes de savoirs collectives.

Christian Ruby,
docteur en
philosophie,
philosophe,
formateur en
médiation
culturelle a Paris.
Derniers ouvrages
parus : Spectateur
et politique.
D’une conception
crépusculaire a
une conception
affirmative de la
culture ?, La Lettre
volee, Bruxelles,
2014 ; L'Archipel
des spectateurs,
Editions Nessy,
Besangon,

2012; La Figure
du spectateur,
Armand Colin,
Paris, 2012.
christianruby.net

‘artiste  contemporain  d’art  contemporain

a-t-il encore le dessein d’en imposer a chacun

lorsqu'il ceuvre dans les lieux publics? Ni
l'ancienne idée de création, ni le moderne avant-
gardisme ne semblent plus exercer sur lui de séduc-
tion. Il ne réve plus A une transmission calculable
avec choc artistique sensible, prise de conscience et
mobilisation politique.

Suspendre le statu quo

Un tel déplacement s'observe chez Iartiste photo-
graphe Arnaud Théval . ] cravaille presque exclusi-
vement dans les lieux publics et sur I'espace public.
Il questionne les frotrements et hiérarchies entre
les groupes sociaux, les stéréotypes des uns sur les
aurres et les modes d’enfermement employés par
les uns & Pencontre des autres. Ainsi en va-t-il de
ses ccuvres porant sur les prisons, les hépitaux, les
rapports de l'individu 4 la communauté.

Tl choisit d’investir les rapports constitutifs des
institutions. Il s'immisce rant du coté de ceux qui
ont éeé rejetés dans Pinvisibilité — prisonniers, habi-
tants relégués, malades réduits au silence, profes-
sionnels dévalorisés, etc. — que du coté de ceux qui
reléguent, maintiennent, soignent, dévalorisent.
Cette double démarche au sein du rapport social
implique la mise en question du sens habituel
du commun et du visible qui 'accompagne. En
interrompant le statu quo, il devient possible de
produire quelque chose d’aure. Simultanément,
il récuse I'idée d’avoir A forcer le spectateur 4 voir
quelque chose dont il n'aurait pas conscience. Il ne
s'agit pas de I'aider 4 mieux voir un invu.

Ni créer, ni transformer, ni remédier

Ainsi apparait-il que des artistes plasticiens
contemporains, plus que créer ex nibilo, guider le
peuple ou se réapproprier le quotidien, s'exercent
A se déprendre des évidences sensibles empéchant
de transformer les rapports sociaux et le rapport
de ’humain avec lui-méme. Ils écartent le présup-
posé consistant  croire que le visible est unique,
mais plus ou moins bien abordé. Ainsi dit-on que
le prisonnier, le SDF sont prisonniers ou SDF!
Que le gardien de prison ou l'infirmiére sont tels!
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Du possible
disponible

Quand U'art déplace  *
Les lignes

1l suffirait de se pencher sur eux pour les révéler et
leur apporter la conscience de leur situation.

Pas du tour, répondent ces artistes! Saisissons
le rapport social qui les constitue. Ecartons la
compassion pour la souffrance et la révérence a
la domination. Point de morale. Elle entraine a
mécomprendre la condition du visible et les effets
de la police du regard. La morale ne modifie ni les
statuts, ni les rapports qui les fabriquent. Chan-
geons plude les dispositifs artistiques, en passant de
la concentration sur des ceuvres et des lieux a une
approche des potentiels activateurs des rapports
sociaux dans les lieux publics! Ils 'insinuent done
dans des parcours de citoyennes et de citoyens,
d’habitantes et d’habitants en travaillant avec eux
les modalités esthétiques.

Les processus conduisent moins a des objets
grandioses et cofiteux a contempler qu'a des dyna-
miques parfois minuscules et des compositions de
trajectoires aux prises avec des/les «participants»
dans lesquelles s'investir. Ils ne cessent de souli-
gner, par cxemple, qu'il n’est pas de prisonnier ou
de SDF en soi (pas plus que de Roms, d’enfants,
d’adultes, de spectateurs...). Tant que l'on se
contente de vouloir remédier simplement a une
mauvaise vue —sur la prison, le SDF, les stéréotypes,
les écoles. .. —, on persiste A isoler les uns des aurres.
Clest de cela qu'il faut s'écarter, en n'agissant plus
pour (quelqu'un, un groupe), mais avec chacun.
La question n’est pas : «Tu es prisonnier/SDF/...,
je le regrette et tu dois le regreteer!» Elle est dagir
afin de s'émanciper du discours de la prison sur
le prisonnier, de hépital sur le malade... et de

La politique intrinseque

a l'art est affaire de
reconfiguration du partage
des places et des temps,

de la parole et du silence,
de la confrontation a I'autre.




-ndre compte du refus par les personnes impli-

es de la «servitude volontaire » par laquelle elles

= coulent soit dans une identité substantielle de
risonnier/SDE/. .., soit dans celle de gardien et de
rsonnels encadrants.

La saisie d’un écart
issant bien d’un art implicatif ou d'un arc
nterférences, insistant sur I'invention de dispo-
s ouverts dans lesquels peuvent surgir des
nes de savoirs de nature proprement mllca,m =
quelques-uns des participants s'emparent méme
S ces pratiques artistiques afin d'entreprendre
ne subjectivation. Dans le processus i oeuvre,
icun est appelé a réinscrire la politique dans la
lice du visible.
S'il est donc vrai que, dans les lieux publics, les
:rts ne changent sans doute pas 'ordre du monde,

car ce mest pas 4 leur portée, ils irriguent toutefois
les existences er le sensible d’'une autre maniére.
La signification politique de ce positionnement
est bien explicitée dans les propos du philosophe
Jacques Ranciére. Ce dernier souligne comment
ceuvrer peur impliquer une mise en confrontation
de chacun 1 soi, A son histoire, 4 ses propres narra-
tions, favorisant des éearts avec les assignations aux
modes de perception dominants d'une commu-
nauté a mettre en question.

Le commun départagé

Face a la spectatrice et au spectateur, ces travaux
nont plus & charge de provoquer des cffets. Ils leur
apprennent qu'il est vain d’opp{)ﬁf_r les ténébres et la
lumiére. Comprenons qu'il convient de lu itter sans
cesse contre soi-méme afin dc contrar ie
ou de prendre sa parr 2

“Vestibule,
Uinvention d’un
lieu collectif”,
sérigraphie sur
tole émaillée
d’Arnaud Theval,
Bruxelles, 2009.
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"Proximités”,
tirage
numérique
d’Arnaud
Théval, Saint-
Nazaire, 2011.
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Il y a toujours un ordre
du visible a instabiliser
en le bousculant afin
de le dénouer et de
modifier la visibilité.

=+ Il n'est nul besoin dans ce desscin que l'art
s'affiche politique. Il est d'abord politique s'il est
art, s'il déplace le sensible et inquigte le commun,
sil vise un autre commun, celui d'un sensible
devenu politique, qui brise ce qui se présente
comme umqut‘ et hOITIné,C'l]t' f()ﬂde €n nature, J.lt'
a une identité ou 4 une origine.

Ranciére y insiste judicieusement. Pour que le
commun devienne politique, il faur que la poli-
tique consiste 4 mettre en commun ce qui juste-
ment ne [érait pas (encore) %, Lart fait toucher du
doigr le fait que le commun ne fabrique du lien
qu'en fabriquant du partage entre les humains, les
activités, les ceuvres. Et la politique intrinseque &
l'art est une affaire de reconfiguration du partage
des places et des temps, de la parole et du silence,
de la confronration a 'autre.
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En somme, il n'est plus nécessaire que 'artiste
rende visible I'invisible, en croyant en une hypo-
thétique transparence future. Une fois l'opération
conduite 2 son terme, le travail de lartiste serait
donc achevé. Ce qui n'est pas le cas. Une voie autre
soffre a lui. Celle de ne pas hésiter a penser qu'il
n'y a rien  résorber définitivement. Néanmoins,
il v a roujours un ordre du visible 4 instabiliser en
le bousculant afin de le dénouer er de modifier la
visibilité. Surtour dans les lieux institurionnels et
publics.

On voit donc bien se construire aujourd hui de
nouvelles perspectives parlesquelles artinsiste dans
notre société, en ne se résolvant pas A se dissoudre
dans ce que Julien Gracq appelait ['étalonnage
monétaire instantané de toute activité humaine?,
et en résistant 4 Pesthétisation. Encore lartiste
a-t-il aussi & se méfier de ce qu'on lui demande en
forme de reméde aux maux du temps, ou de travail
social. @ CHRISTIAN RUBY

Voir Tnvisibles 2007-2013, journal de {envre,
2014 ; Moi le groupe, épilogues, Zedélé,
2013. Site : www.arnaudtheval.com/biographie-

Dilecta, Paris,
Brest,
arnaud-theval.php

2. Jacques Ranciére, Le Partage du sensible, La Fabrique,
Paris, 2000 : Galilée, Paris, 19953.

3. Julien Gracq, « Revenir i Breton », in Le Monde

du 16 février 1996.
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Saint-Herbla

Revue Urbanisme / n°362

art en ville
A

L’art au cceur des rapports sociaux

Nous voici confrontés a un ensemble de cing installations réalisées dans la ville de Saint-Herblain :
I'artiste Arnaud Théval élabore des dispositifs dont la visibilité est faible mais I'impact fort,
tant par la portée des compétences propres a I'art que par la maniere dont I'art peut
interroger le fonctionnement des lieux publics. Christian Ruby, philosophe, I'a rencontre.

Il faut d’abord imaginer une situation banale,
quoique injustifiable, qui se reproduit dans de nom-
breuses villes : les affres d'officiers municipaux face
aux “gens du voyage”, avec ce que cela suppose
d'inquiétude des édiles, de rumeurs urbaines et de
peur de la réaction des habitants, du moins tant que
nul ne se donne la peine de faire de la pédagogie
civique. Transportons-nous alors dans un parc
urbain et conjuguons ces données. Cela donne en
fin de compte un tas de sable posé par les services
municipaux a 'entrée d’un parc pour empécher les
gens du voyage d'y pénétrer avec leurs caravanes.
Et ce tas de sable qui condamne |'accés au parc
I'interdit, de fait, a tous. Ce geste paradoxal est
symptomatique du rapport de la ville & I'occupa-
tion des lieux urbains, rapport chevillé notamment
au néo-hygiénisme d'une idéologie sécuritaire en
plein essor.

Dans un premier temps, I'artiste s'est photographié
en flagrant délit de transgression de cette barriére
improvisée, montrant avec ironie comment les
citoyens devaient désormais s’y prendre pour accé-
der a cet espace commun, instaurant ainsi un va-
et-vient entre le tas de sable et sa représentation.
Ensuite, a coté de ce monticule gui obstrue I'accés
ace parc, il a planté un grand panneau de signale-
tique urbaine (200 x 160 cm) sur lequel est collé le
tirage numérique de la photo sur support adhésif.
Aucun cartel n‘explicite le fait qu’il s'agit d'une
ceuvre artistique. Face a cette mise en abyme de
I'objet par son image, I'amateur d'art risque cepen-
dannt de connaitre un moment d’hésitation : le tas
de terre auquel renvoie le titre ressemble a s’y
meéprendre a une sculpture informe installée par
quelque adepte d'arte povera...

Compte tenu du temps nécessaire a la réalisation
de I'ceuvre, le tas de terre avait été enlevé et rem-
placé par de gros cailloux lorsqu’elle a été termi-
née. L'artiste a alors di demander a la Ville de le
remettre en place afin de valider son installation et
recréer |'histoire du lieu.

Meédiagraphie :
http://www.arnaudtheval.com/index.htm
http://www.arnaudtheval.com/contrib.htm%23wright

Voici comment Arnaud Théval commente son
ceuvre : “Quand je reprends des formes spécifiques
4 l'univers urbain, je les positionne dans des
espaces et dans une durée qui vont contrecarrer
une lecture de type annonce publicitaire... ou un
événement artistico-culturel a vocation politique.
D'autant qu’a aucun moment il n’est question de
doter l'installation d’un texte explicatif. Celui qui
passe & proximité se trouve dans la capacité de lire

cette image chaque jour, ou jamais...” Et I'artiste de
poursuivre : “J’aime a croire que celui qui voit se
pose aussi la question de ce qu’il voit et pourquoi
il voit ¢a ici. Doit-il pour autant comprendre quelque
chose de trés précis 7 Non. |l s"agit plutdt de pro-
poser par la mise en place d'une photo un champ
ouvert a la critique, a I’échange politique, ou plus
simplement a une réception sensible : étre face a
une photo, ici”.

Dans le cas de cette installation, I'interrogation porte
sur les contraintes et les codes qui régulent, favo-
risent ou entravent la circulation dans les lieux
publics. Comme I'analyse Stephen Wright dans un
article consacré a l'artiste : “La préoccupation
d’Arnaud Théval vise précisément un espace qui
n’est pas préoccupé — au sens strict du terme — par
I'art. [...] Il perturbe insidieusement la perception
passive - la consommation.” | Christian Ruby
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Rédaction : 2 quai F-Mitterrand. BP 80
Tél. 02 40 44 69 69 - Fax: 02 40 44 691
Courriel : redaction.nantes@ouest-fran

Arnaud Théval : cing ans avec « les invisibles »

Le plasticien nantais a impliqué les habitants des quartiers nord dans la construction de son ceuvre.
Il vient de publier un livre qui témoigne de sa démarche.

Entretien

Arnaud Théval, artiste plasticien.

Comment le projet Invisibles

est-il né ?

Sylain Martini, de I'Eclectic Léo-La-
grange, qui s'occupe de projets de
jeunes, m'a proposé un projet de
creation artistique sur les quartiers
nord. La question était posée de
I'égalité territoriale par rapport aux
projets d’art contemporain. Lesquels,
en prejuge, ne seralent pas adaptés
pour ces populations des quartiers
populaires. Les animations portant
plutdt sur des ateliers rap ou cinéma
Mcdo.

J'ai personnellement répondu au
projet, en voulant interroger les sté-
réotypes et les clichés gu'on porte
volontiers sur ces habitants, ces invi-
sibles. C'était une action dans la du-
rée, je suis resté cing ans.

Comment avez-vous agi

dans le temps ? Avec quelles

méthodes ?

La proposition n'étant pas préma-
chée, la premiére année m'a servi &
travailler sur le projet. J'ai cherché &
construire un réseau qui soit constitu-
tif de l'ceuvre, par la rencontre. C'est
elle qui me nourrit. Je suis entré en
contact avec tout type d'usagers, les
habitants, les techniciens, les asso-
ciations...

Je ne me pose pas la comme un
animateur d'un atelier participatif,
mais comme un artiste propriétaire
de mon ceuvre. Cependant, I'enjeu,
c'est d'y impliquer les gens. Alors, au
lieu d'atteindre un petit groupe d'in-
dividus, la création s'étend sur I'en-
semble du territoire. Les gens ne sont
pas consommateurs, mais devien-
nent acteurs dans la construction de
I'eeuvre. |1y a, & la fois, une dimension
sociale et un enjeu politique.

ARTPUBLIG,
ART DISCRET

Arnaud Théval prapose un outil de réflexion sur les politiques culturelles dans les quartiers populaires.

Quelle production est sortie

des invisibles ?
Durant la période d'immersion, jai
travaillé avec la parole des habitants.
J'ai multiplié les interviews, et ['ai réa-
lisé prés de 13 000 photographies
sympathiques. Je les ai diffusées sur
les réseaux sociaux, qui fonctionnent
trés bien aussi dans ces quartiers.

Puis, nous avons enchainé avec
les avatars. Les acteurs se sont
construits des personnages fictifs,
a partir de leurs propres codes. lls
ont créé des masques et des habits,
comme une seconde peau, pour

sortir des stéréotypes attachés au
quartier. Photographiés, ces avatars
ont été inscrits dans l'espace public.
Elles sont sous forme d'affiches dans
divers lieux publics, Elles ont aussi
donné lieu a des ceuvres de petites
tailles, lesquelles ont été accrochées
sous les plagues des rues existantes.
Pour s’approprier mieux l'ozuvre,
les avatarisés ont posé les supports
avec mai. Des tee-shirts ont ét& im-
primés, des vidéos réalisées.

Enfin, nous avons procédé a un
vernissage et distribué un livre-cbjet
qui reprenait les créations. 300 per-

sonnes sont venues le chercher.

Justement, un livre vous

en sortez un...
Invisibles 20072013 est un journal
de I'seuvre. Sous la forme d'un ré-
cit, il pose les enjeux de l'art dans
une forme qui questionne nos cli-
chés nos réductions. Il peut étre un
outil de réflexion pour nos politiques
culturelles. On le trouvera en mai
dans les librairies.

Site Internet. www.arnaudtheval.
com
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ART. Les habitants des quartiers nord sous 'eeil complice de l'artiste d’Arnaud Théval

Ils ont tous éte « avatarises »

A SAVOIR

Rencontre

avec lartiste

Tous les habitants sont
conviés lesamedi13 al15h,
médiathéque Luce-Courville.

Les quartiers
Lesinstallations « Invisible
(s) » et leurs avatars
respectifs ont envahi les
quartiers du Bout des Landes,
la Boissiére, le Bout des
Pavavés, Santos Dumont,
René Cassin. Parmi eux, La
Mano, la salle de musculation
de l'association culturelle des
Musulmans de Nantes, le
college Stendhal...

L’enjeu

L’enjeu central pour ce projet
est de « faire émergeren
images des individus rendus
absents des représentations a
force d’'une captation
symboliquement inépuisable
de l'imagerie banlieve ». Il
entredans le cadredela
création de proximité initiée
parla ville de Nantes. 15000 €
ont été alloués sur 4 ans. Ce
projet passe par la phase d’'une
série de création d'avatars, en
impliquant des personnes
rencontrées sur le quartier. Il
s'agit de proposer a ceux quile
souhaitent de construire un
personnage fictif.

L’ouvrage

C’est un bel objet avec les 250
photos des avatars des
habitants des quartiers nord.
« Invisibles » (éditions
Zédélé) est disponible en
librairie (ou via son site : www.
arnaudtheval.com) Avec un
texte de Christian Ruby,
philosophe. Un second livre
d’artiste a partir de I'ensemble
de la documentation sur le
processus est prévu.

Une autre ceuvre
L’EclectiC-Léo Lagrange, quia
initié « Invisible (s) », poursuit
son travail sur l'art
contemporain en accueillant
l'exposition FRAgments
éClectiques jusqu’au

25 novembre a la Mano. Elle
comprend une ceuvre de
Philippe Jacq, Bike’s Gallery, un
rappel des travaux d’Arnaud
Théval sur le quartier Nord.

devant 'undes « avatars ».

Arnaud Théval, a photogra-
phié puisréinventé 'image de
256 habitants des quartiers
nord.

‘est un étonnant et re-
C marquable projet ar-

tistique intitulé « Invi-
sible (s) » étalé sur quatre
années (2008-2012) dans les
quartiers nord de Nantes.
L'artiste a pour nom Arnaud
Théval et son ceuvre se tra-
duit aujourd hui par 256 por-
traits d'habitants, issus de
tous les milieux, de toutes
les générations. Au détail
prées qu'il en a fait des « ava-
tars ». Entendez par ce mot
qu'il a réalisé un masque

De gauche a droite Taibi, 39 ans (agent technique

fictif, basé sur les codes ves-
timentaires du sujet, photo-
graphié en pied. Une série
d’images - plus grandes que
nature - ont été installées
dans des lieux publics (lire
ci-contre) et font 1'objet d'un

« Canous aréunis
les uns les autres et
caachangé 'image
du quartier »

ouvrage. « On reconnait tout
le monde », sourit Louisa,
maman de quatre enfants,
qui a joué le jeu et convaincu
nombre de ses amis. « Grdce
aux gestes de la personne et

a son masque, on les identifie.
Aujourd’hui, tout le monde
veut étre « avatarisé » ». Selon
Arnaud Théval, le créateur,
qui réalise des projets ur-
bains depuis une décennie,
« les avatars font questionner.
Le masque est en lien avec ce
que j'ai pu voir de la per-
sonne au moment de la ren-
contre. On est dans un dispo-
sitif artistique, pas
socioculturel. Sur les murs, ce
n’est pas une simple déposi-
tion, I'ceuvre s'inscrit dans le
lieu et avec les gens qui y
travaillent. Le quartier est dif-
forme, élastique, on interroge
aussi le cloisonnement ». Me-
hdi, danseur dans Alliance

), Mehdi, 20 ans (étudiant et danseur), Arnaud Théval (artiste) et Louisa (habitante active)

Crew, originaire de Beaulieu
répete justement ici. « J'ai
joué un réle comme dans le
hip-hop », confie-t-il, « avec
une posture trés cassée ».
« Ce n’est pas courant de po-
ser pour des photos », dit
encore Louisa. « Arnaud est
quelquun de simple, il a ten-
dance a aller vers les autres.
On a rigolé parce qu’au dé-
part, des jeunes pensaient
qu'’il s’agissait de photos pour
des journaux de mode (!). Ce
projet nous a réunis les uns
les autres et a permis de va-
loriser les gens. Ca a changé
I'image du quartier ». &
Stéphane Pajot
stephane.pajot@presse-ocean.com

Io ILS FONT PARTIE DU PROJET

Sami, boxeur, 21ans

Ils’entraTne au Nantes Nord Boxing Club (NNBC). Sami, 21
ans, est 'un des 256 « avatars » et en est ravi. « On fait
partie d’une ceuvre artistique. C’est une belle histoire de
s'interpréter soi-méme a travers l'ceil d’'un artiste. C'était la
premiere fois que je rencontrais 'art contemporain. Onn'a
pas 'habitude. Le courant est bien passé avec Arnaud, il
est venu a l'entrainement ».

coordinateur

Sylvain Martini est celui qui a eu la lumineuse idee d'invi-
ter Arnaud Théval. Il officie a LUEclectiC Léo-Lagrange au
sein de La Mano, centre culturel, dans les quartiers nord de
Nantes. « Nous cherchons a faire le lien avec des pratiques
de l'art contemporain. Il n’y a pas de caution sociale, juste
une démarche artistique. C'est ce qui s’est passé avec les

installations d’Arnaud ».

Sylvain Martini,
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Harcen ville

= Un art qui invente un lieu

Un programme d’intégration d’'ceuvres d'art contemporain (le 101 %) dans les logements

sociaux de |la Région Bruxelles-Capitale propose a des artistes d’intervenir in situ pour créer

une ceuvre spécifique. Mais surtout, il facilite I'interaction entre ville, architecture, artiste

et habitants. Le travail de I'artiste nantais Arnaud Théval consiste en une installation

concertée avec l'architecte et I'urbaniste, permettant de remanier les lieux et de transformer

un espace abandonné en un “vestibule” urbain. Rendons-nous a la Cité Saint-Francois a

Saint-Josse-ten-Noode. Par Christian Ruby, philosophe

Linstallation de I'artiste n"a pas été imposée au lieu.
Elle a été concue en méme temps que I'aménage-
ment de la cour et de la rue. L'architecte souhaitait
mettre en place des colonnes dessinant un chemin
courbe, pour rompre avec la verticalité de I'im-
meuble, empécher les voitures de se garer, donner
accés aux immeubles et faciliter les relations entre
"les habitants. Le travail de I'artiste s’inscrit dans ce
mouvement : la collaboration a permis d’inventer
un nouveau lieu collectif, d’autant que jusqu’alors
il était impossible de s"approprier cet espace.
Lieu abandonné, en quelque sorte, il fallait le trans-
former en un espace fré-
quentable. Et ne pas dis-
socier le travail des uns
et des autres. La concer-
tation a porté ses fruits.
De son cote, |'artiste a
travaillé en plusieurs
temps. Il a d"abord orga-
nisé de nombreuses ren-
contres avec les groupes
d'habitants acteurs du
lieu. Il importait en effet,
dans le cadre de sa
démarche, que les habi-
tants participent activement a la mise en forme de
leur perception de |'espace. Procédant par le
medium de la photographie, Arnaud Theéval a pro-
duit un travail documentaire avec les habitants, les
associations de quartier, les partenaires sociaux.
Les photos témoignent immédiatement du cotoie-
ment de nombreuses cultures différentes. Réaliser
ces photos, produire des images a partir desquelles
discuter, a changé la perception du lieu par chacun.
Les photos, d'ailleurs, ont été rendues aux per-
sonnes qui y apparaissaient, multipliant les
échanges entre les uns et les autres. Elles ont de
surcroit incité quelques-uns a réaliser une vidéo sur
le quartier. Chacun se donne ainsi les moyens de
manifester son occupation des lieux, de témoigner
de sa capacite, tout en n'étant pas le seul a s'y mani-
fester.
L'artiste a ensuite mis en ceuvre un travail de photo-
montage grace auquel il représente la multiplicité

des approches du lieu. Les collages ou les compo-
sitions de scene neutralisent les personnes visibles,
de telle sorte que ces images fonctionnent plutot
comme des blasons ou des supports de réflexion.
Les scenes de depart ont été ensuite modifiées : des
poses caricaturales de violence urbaine muées en
danse urbhaine, la femme de ménage déplacée sur
un socle, une scéne sculpturale est proposée a I'aide
de vélos superposés, un tag qui par ailleurs repre-
sente le code postal du lieu est mis en évidence
comme pour 'officialiser.

Enfin, ces images sont sérigraphiées en couleur sur
tole émaillée, au format
50 x 50 cm, et installées
dans le lieu de fagon a
modifier la lecture de
celui-ci. Elles rendent
visibles et présents les
groupes qui vivent dans
ces immeubles. Elles
créent un lieu de ren-
contre, une sorte de ves-
tibule devant eux.
L'installation insiste sur
ces actions d'appropria-
tion du lieu puisqu’elle
met en tension la limite entre le prive et le public,
la rue et I'immeuble, la vie sociale globale et la vie
locale, la ville et le quartier.

Le format et la couleur des sérigraphies renvoient
a la forme du post-it, suggérant qu’il y a quelque
chose ici dont il conviendrait de se souvenir. Chaque
photo-montage contient en creux une faille (un
blanc) renvoyant a une interrogation portant sur
I'usage des espaces communs ou sur les relations
humaines liées a la situation sociale. Les images
insistent sur le fait que de tels lieux peuvent étre
pris en charge et transformeés en espaces de ren-
contre, que leur usage doit aussi demeurer lié a une
négociation permanente entre les différentes per-
sonnes qui habitent le quartier.

Enfin, I'artiste a fait distribuer ces mémes images
sous forme de magnets a apposer sur son réfrigé-
rateur ou toute autre surface, afin de rappeler a l'in-
terieur ce qui se deroule a l'extérieur. | Christian Ruby

janvier-février 2010-N°370 / URBANISME / 13

magazine



s.COM
MAGAZINE D'INFORMATION

Arnaud THEVAL, Vestibule. L'invention d'un lieu collectif (2009).
St-Josse-ten Noode (Bruxelles)
Belgique / Belgium (Bruxelles / Brussels)

B a-r;-pulic

L'ceuvre comprend la création de 12 piéces de 50 cm x 50 cm en
tole émaillée. Chague piéce représente de fagon un peu
énigmatique des groupes de la cité (jeunes, personnes agées,
personnel du service d'entretien...). Ces images ont été congues
sur la base de photomontages, mises en ceuvre dans le cadre
d'ateliers avec les habitants. Les personnages, dans leur attitude
ou de leur mouvement, témoignent de l'identité des différentes
catégories sociales représentées.

Il y a dans ces images des zones masquées, des espaces blancs,
que I'on peut reconstituer mentalement mais dont l'interprétation
reste néanmoins ouverte. Sur un panneau le chiffre le 12-10 (1210)
est une référence au code postal de Saint-Josse-ten-Noode, une
fagon de désigner ce quartier. Un autre panneau évogue un
personnel du service de I'entretien: le balai & la main, pontifiant
comme sur un piédestal. Sur d'autres panneaux encore, des
groupes de jeunes ou des personnes agees, dans des situations
concrétes vécues, qui ont été mimées et photographiées.

Ces panneaux ont été placées sur des colonnades préalablement

Lz premiére phase quadriennale du programme de commandes publigues de la SLRE [Société des Logements
Cocisux de |z Région Bruxelloise} s'est achevée en 2009,

Ce programme de commandes publiques 2 pour but de solliciter lintervention d'artistes pour la création d'oeuvres
d'art dans l'habitat social lequel forme un cadre et une expérience de travail spécifigue. [l pose ainsi comme
exigence preésleble pour les artistes inwvités de devoir se confronter au lieu et entretenir un dizlbgue avec les
habitants.

Pour consulter ce dossier, visiter le site:

¢ http:liwww.art-public.com
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Arnaud THEVAL, Rubis, je peux la contre ? (2009). Le Foyer Ixellois
Belgique / Belgium (Bruxelles / Brussels)

2 art-public

"Ce passage abrité constitue un lieu anxiogéne ou invisible c'est
selon les personnes. |l ne posséde aucune qualité invitant & y faire
une pause, c'est un grand couloir ouvert utilisé pour passer d'un
cité ou de l'autre de la rue. Pendant la journée, ce passage est trés
sombre et peut générer une vague inquiétude. Yu de l'intérieur, le
paysage urbain se découpe en une suite de grands plans, un
rythme visuel qui est donné par les ouvertures entre les colonnes.
En contre-jour et de l'intérieur la traversée physique de celui-ci
donne une impression de grand travelling cinématographique.

Cette rue avant la rue est un lieu privé donnant sur la voie publigue,
cet entre-deux est sans doute une des problématiques qui en fait
un lieu sans usage ni qualité. Néanmoins, pendant la nuit, ce
passage devient un point attractif visuellement, puisque trés
fortement éclairé par un néon central. Cette lecture du lieu, oscillant
entre une obscurité « inquiétante » le jour et une lumiére repére la
nuit, en fait un espace paradoxale dont la clé semble é&tre
I'expérience sensible des uns et des autres. Ces lectures
individuelles sont en liaisons avec I'histoire du quartier plus ou
meins déformé par le média de la rumeur ou le sentiment

La premiére phase quadriennale du programme de commandes publiques de la SLRE [Société des Logements
Cocisux de |z Région Bruxelloise) s'est achevée en 2009,

Ce programme de commandes publigues a pour but de solliciter lintervention d'artistes pour |z création d'oeuvres
d'art dans I'habitat social lequel forme un cadre et une expérience de travail spécifigue. Il pose ainsi comme
exigence preéalable pour les artistes invités de dewvoir se confronter au lieu et entretenir un dislogue avec les
habitants.

Pour consulter ce dossier, visiter le site:

p http:iwww.art-public.com
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tla question du beau boulot
ngais.

wu boulot !?» imaginée par
1, directrice de I’association
{ et quitte ma mére, qui est
tes pour ’acceés a la culture
ble une quinzaine d’artistes.
france au travail qui est plus
lle et prend de nouvelles

pend Pactivité

ser des employés
Pinactivité, de jeux,
's entreprises.

zanisatrice, il s’agit d’aller

stoires, dans le sens du tra-

lynamique optimiste. Et, a

I’on confond le salaire et le
«des passages entre Uart, le

che».

sentées par des plasticiens,

vidéastes, graphistes, photographes multi-
plient les démarches et les points de vue,
donnant a chaque fois des informations sur
les travailleurs ou n’adoptant qu’une attitude

artistique. Alain Bernardini suspend I’acti-.

vité laborieuse et fait poser des employés
dans des situations de pauses, d’inactivité,
de jeux, d’interdits dans leurs propres entre-

_prises. S’amuse. La série de photographies

Copier/coller le représente lui, et lui seul, du-
pliqué comme §’il y avait plusieurs ouvriers.
Combien de temps met le spectateur pour
décrypter son identité ?

DECALEE. Une question qui entraine celle,
plus large, du regard porté sur les tra-
vailleurs. Jean-Luc Mouléne expose des
Objets de gréve, réalisés par des ouvriers en
gréve depuis les années 80. La plasticienne
et performeuse espagnole Tere Recarens
s’offre une médaille du travail en s’octroyant
le prix «Miss Work», juchée sur des diction-
naires de traduction dans les bureaux d un

LIBERATION VENDREDI 23 MARS 2012

Libération
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T

éditeur allemand. Santé! Arnaud Théval -

s'attache a la jeunesse dans sa série Moi le
groupe réalisée de 2005 & 2011 avec des jeunes
en formation professionnelle. Lune des pho-
tographies expose des jeunes lycéens qui po-
sent avec leurs objets fétiches tatoués sur le
corps. Plus patrimonial, Serge Lhermitte si-
gne une ceuvre «muséale» décalée. 11 a
transformé les fiches de paie de toute une vie
en un linoléum, sorte de tapis rouge qui con-
duit majestueusement a un tableau oit pose
la propriétaire des documents.

MONOLOGUES. Tout un programme de
spectacles vient metire en perspective
’exposition. Le Théatre du Pole Nord pré-
sente O mon pays, deux monologues de soli-
tude, celui de Sandrine en CDI (dont on dit
grand bien) et celui de Chacal en CDD. La
Nef-Manufacture d'utopies revient sur la
lutte des 170 ouvriers de la Manufacture des
tabacs de Pantin avec son théitre d'objets.
Et le compositeur bourlingueur, mémoire
sonore du monde du travail, Nicolas Frize
invite a un laboratoire festif: Etre sujets dans
son travail. e

AU BOULOT!?

Dans le cadre de «Be(au) Boulot s 4 la Maison
des métallos, 94, rue Jean-Pierre Timbaud (750m).
Jusqu'au 22 avril. Rens.: O1 48 05 88 27.
Catalogue Au boulot!? éd. du Sourire de toi,

80 pp., 20 euros.

TR IRE A

Les Allongé(e)s 79, Marie, agent d'entretie'n, Graulhet, (2007) d' Alain Bernardini. A BERNARDINI

A ENTENDRE

Nicolas Frize, compositeur
formé par Pierre Schaeffer puis
assistant de John Cage, est aussi
un «écouteur publics. Il a a

son actif plus de 140 ceuvres
orchestrales. En 1975, il crée

Les musiques de la boulangére,
une association qui promeut et
diffuse la musique dans les lieux
de la vie quotidienne et du tra-
vail. Depuis 1978, il constitue des
mémoires sonores du monde du
travail et méne des recherches
sur 'environnement, le bruit et
l'audition. A la Maison des
métallos, il convie amateurs,
professionnels et public 4 un
laboratoire festif. Les soirées
alternent des séquences musi-
cales, des extraits de film, des

A DEBATTRE

«Le corps a ses raisons que

le travail ignoren et une table
ronde réunissent, demain soir &
la Ferme du Buisson, tous les
participants de «Travail que
vaille !» Marie Pezé a convié
Jean Auroux, ancien ministre du
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ENQUETE A I’initiative d’enseignants, d’artistes ou via ’opération nationale « Des clics et des classes »,
les ¢leves sont sollicités pour réinventer leur photo de classe

Des cliches chahutés par lart

assage obligé devant 1'ob-

jectif d'un photographe, la

photo de classe est aussi

parfois détournée a des

fins pédagogiques et artis-
tiques. Depuis huit ans notamment,
I'opération nationale « Des clics et des
classes », orchestrée par le réseau Scé-
rén (CNDP-CRDP) avec le concours
du ministere de I'éducation nationale,
delajeunesse et de la vie associative,
vise a sensibiliser les éleves - de la
maternelle al'enseignement supérieur
- ala photographie contemporaine.
Accompagnés par un photographe
ou par un plasticien au long de plu-
sieurs ateliers-rencontres, les jeunes
sont incités a réinventer le traditionnel
cliché scolaire. « Associer des photo-
graphes a cette démarche permet aux
éleves de mieux appréhender les par-
ticularités de leur environnement sco-
laire sous l'angle de la création artis-
tique, peut-on lire sur le site du Centre
national de documentation pédago-
gique (CNDP). Il sagit d'une expérience
innovante ainsi que d'une véritable
opportunité pour eux de tisser des liens
avec un photographe et de mieux com-
prendre les enjeux et parametres du
portrait en photographie. »

Lété dernier, les Rencontres de la
photographie d’Arles permettaient
aux festivaliers de découvrir une sé-
lection de ces ceuvres révélant la
grande créativité de ces ateliers péda-
gogiques (1). Tétes dépassant derriére
une haie ou bras en croix en file in-
dienne dans la cour, assis sur des
chaises retournées ou affalés dans des
canapés, déguisés ou habillés en dé-

ARNAUD THEVAL

gradé de couleurs... Les photos affi-
chées sur le site Internet du ly-
cée Jacques-Prévert de Pont-Audemer
(Eure) (2) montrent que les éléves qui
participerent au projet, avec le
concours de huit artistes, contribue-
rent a secouer les stéréotypes. « Plus
ou moins ludique, plus ou moins spec-
taculaire, chaque photographe arrivait
avec sa propre démarche, expliquent

- - g — P e s
Manifeste Bleu, travail d’Arnaud Théval avec les éléve:

Christian Tangre et Francoise Bartlet,
respectivement professeurs d'arts

s du I_ycée Bertin & Saumur (Maine-et-Loire).

cette initiative passionnante, menée
en 2006 en partenariat avec le Fonds

« Incités par ce qu'ils voient sur Internet,
certains relévent le défi de s'infiltrer
sur les photos des autres classes ! »

plastiques et d’anglais, membres de
I'équipe enseignante a l'origine de

régional d’art contemporain et le Pole
Image Haute-Normandie. Certains

éléves ont découvert la photographie
et ses enjeux. Méme si nous navons pas
eu les moyens de renouveler l'expé-
rience, dorénavant le jour de la photo
de classe, certains groupes proposent
de sapproprier la mise en scéne. Cela
stimule leur créativité et révéle souvent
la cohésion de certaines classes. Incités
aussi par les mises en scéne de soi
vues sur Internet, certains relevent le
défi de s'infiltrer clandestinement sur
les photos de groupe des autres
classes ! »

La question de la représentation
par ce type de prise de vue est au coeur
du projet artistique d’Arnaud Thé-
val (3) qui travaille, lui, depuis plu-
sieurs années avec des lycées d'ensei-
gnement général et professionnel de
larégion Pays de la Loire. « Je propose
aux éléves un protocole autour de la
déconstruction de ces piliers fonda-
mentaux de la photo de classe que sont
les questions de l'autorité, de la mé-
moire, de l'affinité, de la négociation
et de la place de Iéléve au sein de l'ins-
titution. En les amenant aussi a saisir
les enjeux politiques de cette représen-
tation. » A la différence des clichés
classiques, vite rangés dans les tiroirs,
ceux-ci font I'objet de publications et
d’installations dans I'espace scolaire,
invitant les éleves a assumer publi-
quementleur image, etle lycée comme
les enseignants a en garder la mé-
moire.

ARMELLE CANITROT

(1) www.cndp.friecrituresdelumiere
(2) www.lycees.ac-rouen.fr/prevert
(3) www.arnaudtheval.com

Des albums tres recherchés par les agences matrimoniales

) Dans une Corée du Sud
obsédée par I’éducation,

les photos de classe sont rangées
dans des albums qui font
plusieurs centaines de pages.

SEOUL
De notre correspondant
‘est lors de ma
photo de classe
<< que je me suis
magquillée pour la
premiére fois !
Une amie avait insisté, et javais mis
un peu de rouge a lévres », se souvient,
amusée et nostalgique, Yoon Mi-woo,
52 ans, fonctionnaire. Comme tous
ses compatriotes sud-coréens, Mi-woo
conserve précieusement ses albums
de photos scolaires. « Quand jétais
écoliere, on prenait juste une photo de
toute la classe. La génération de mes
enfants, c'est bien différent : leurs al-
bums sont de plus en plus épais, de plus
en plus luxueux » remarque cette mere

de deux gargons de 18 et 22 ans. Lal-
bum du petit dernier lui a cotité 80 €.

Le fort confucianisme qui impregne
toujours la société coréenne accorde
une importance considérable al'édu-
cation. Les enfants restent en classe
jusque tard dans la nuit, et leurs al-
bums de photos scolaires sont un écho
de cet engouement hors du commun.
Sur des centaines de pages, papier
glacé et en couleur, les écoles se met-
tent en valeur. Leurs albums contien-
nent des milliers de clichés d’écoliers,
photographiés séparément, puis avec
leur classe. Sont ajoutées les photos
des professeurs et d’autres prises lors
des sorties, pique-niques a la mon-
tagne et voyages scolaires.

Parmi les rangées impeccables de
lycéens en uniforme, les sourires sont
rares. « La derniére année du lycée est
vraiment dure, rappelle Ji-hee, 33 ans.
On prépare l'examen d'entrée a l'uni-
versité. La pression est terrible, on ne

fait que travailler. C'est lannée ot on
prend toutes du poids. » Sur la photo,

Ji-hee flotte dans son uniforme, aux
épaulettes trop larges. Elle sourit : « Ma
meére mavait pris le plus grand, parce
qu'elle pensait que de toute fagon, jal-
lais grossir... » Yun-hee a participé
activement a la conception de I'album
de son lycée : « On a créé un comité

Dans un pays

ou les réseaux
d'anciens éléves
jouent un réle capital,
ces recueils

sont devenus

des outils essentiels.

avec les autres délégués de classe. On
a choisi les photos, cétait trés drole. »
Dans les légendes ajoutées aux clichés,
son groupe a discretement glissé les
surnoms peu reluisants des profs les
moins populaires. « Cest cod, ils ne
peuvent pas comprendre », s'esclaffe-
t-elle.

Codé ou pas, chacun se doit d'ache-
ter son album de classe. « Mon fils
affirme que c'est indispensable et je le
comprends », affirme Mi-woo. En fin
de volume sont en effet indiquées les
coordonnées de tous les éléves et
professeurs, avec adresse et numéro
de téléphone. Dans un pays ot les
réseaux d’anciens éléves jouent un
role capital, ces recueils se révelent
des outils essentiels ala réussite d'une
carriere. Méme si certains en font un
usage plus léger : « Mon fils s'en sert
pour dénicher les contacts des filles
qui lui plaisent, confie Mi-woo. Son
album, il l'a beaucoup feuilleté ! »

Le fils de Mi-woo n’est pas le seul
aavoir compris I'intérét de ces pho-
tos de classe : les agences matrimo-
niales aussi, qui se démeénent pour
s'en emparer. Plus |'établissement est
réputé et plus I'album sera recherché.
Dans une Corée du Sud ol nombre
de mariages sont arrangés, les
agences de rencontres sont pu-
gnaces : « Juste aprés mon diplome,

Jjai commencé a recevoir de nombreux
coups de fil de ces entremetteurs - et
toutes mes amies aussi », raconte Lee
Ji-young, diplomée de l'université
féminine d’Ewha, la plus prestigieuse
du pays. « Méme si je répondais que
Javais déja un petit ami, on me pro-
posait des rencontres. C'est évident
que ces agences obtiennent nos nu-
méros grace aux albums de photos de
classe. Les coups defil ont cessé lorsque
Jai atteint la trentaine. »
Mais la perspective d'étre fiché
n’inquiéte pas les étudiants. « Ces
photos, cest a la fois un souvenir de
Jjeunesse et une bonne occasion de se
faire belle. Et puis on ne sait jamais
qui pourra nous contacter, témoigne
Kim, diplomée d'une autre université
féminine. Les filles sachétent donc
des robes cheres, se font coiffer et ma-
quiller dans un salon luxueux. Ces
photos, c’est un vrai concours de
beauté : chacune se prend pour Miss
Corée. »
FREDERIC OJARDIAS



Au Frac, Arnaud Théval révise la photo de classe

L'art de l'insubordination scolaire

Pour ce 52¢ «Instantané », I'ex-
position que présente actuelle-
ment le Nantais Arnaud Théval,
singuliére radiographie du mi-
lieu scolaire, est le fruit d'une
collaboration entre le Fonds ré-
gional d'art contemporain, la Di-
rection des affaires culturelles
et le Rectorat des Pays de la
Loire.

Le plasticien nantais a I'habitude
de se glisser dans des institutions
imposantes pour y opérer des per-
turbations qui dévoilent leur fonc-
tionnement profond. On se souvient
de son intervention au palais de jus-
tice de Nantes en octobre 2003,
dane lequel des corps aveugles ré-
vélaient les aspérités de la ville.

Photo de classe

Cette fois, c'est au sein de la
communauté scolaire que Théval
s'est immiscé. Il s'est ici ingénié a
prendre des photos d'éleves dans
un cadre inhabituel, posant du coup
la question du droit a I'image et des
codes qui régissent I'école. Il fait
ainsi apparaitre les lignes de résis-
tance et les margues de l'autorité
symbolique. Dans le bureau du pro-
viseur adjoint du lycée Douanier-
Rousseau, a Laval (Mayenne), l'oc-
cupation des éleves révele des
stratégies d'affinités autant que des
lignes de tensions. A Angers, c'est
un autre pied de nez qui est fait a la
caméra: les éleves, comme a l'as-
saut du bureau du proviseur, tour-
nent ostensiblement le dos a I'ob-
jectif. :

Ouest France

Arnaud Théval s'amuse a orchestrer savamment des troubles au sein de l'institution scolaire.

Il ne s'agit pas pour Théval de sa-
per le fonctionnement hiérarchique
qui organise l'espace éducatif, mais
plutét de «révéler, par d'infimes
tremblements, le jeu des pouvoirs
et des protocoles ». Ainsi, dans le
prestigieux lycée Guit'hau, il pro-
pose aux éleves de choisir eux-
mémes l'espace dans lequel ils ai-
meraient étre photographiés. Le

résultat rompt radicalement avec le
cadre traditionnel de la photo de
classe. Le cliché, clair-obscur un-
derground, pousse l'impertinence
jusqu'a se substituer dans le CDI au
portrait du maire et ministre épo-
nyme, Gabriel Guist'hau.

Théval dissémine habilement des
incitations dissidentes tout en res-
tant fidele a la maxime de Cocteau;

A Rabelais, les « bleus » sortent des ateliers

Quatorze lycéens ont participé a la création artistique du photographe Arnaud Théval sur le théme de
la double identité, scolaire et professionnelle. Lever de rideau sur ce travail en résidence atypique.

L’académie des Pays de la Loire a
lancé en novembre dernier le projet
- «Moi le groupe » Cinq classes de fi-
ligres et de lycées professionnels dif-
férents (un par département) ont
suivi laventure. Vendredi demier, ar-
tiste, éléves et professeurs du lycée
Rabelais ont dévoilé le résultat de
ces quatre mois d'étroite collabora-
tion. Mener une réflexion sur iden-
tité doublée d’une approche sur la
création artistique est un projet au-
. dacieux, voire un challenge quand
il s'adresse"a des adolescents ac-
teurs de ce projet. Un défi relevé par
le photographe nantais Amaud Thé-
val, Mylene Joubert (professeur de
lettres et responsable du projet) et

surtoutles 14 éléves en premigre an-
née de bac professionnel section
«maintenance » de Rabelais.

Le monde du travail

«L’objectif est de promouvoir la
culture en' mettant les jeunes en
contact avec un artiste qui a un
projet de création. C’est aussi un
dispositif ludique pour faire com-
prendre aux éléves qu’une ceuvre
se construit et se travaille par
couches successives», précise

-Myléne Joubert. Amaud Théval a

abordéavecles lycéens lethéme de
la double identité, théme qui prend
tout son sens auprés de ces jeunes

enapprentissage, & la frontiére entre
le monde scolaire et le monde du
travail effectuant seize semaines de
stages en entreprises pendant leur
scolarité. Le photographe a travailié
sur limage et sur linstant, notam-
ment le changement de vétement
dans les vestiaires avec l'enfilage du
«bleu » et-des chaussures de sécu-
rité, moment clé symbolique de
passage d'une identité a une autre.

«Cest une réflexion sur la rela-

-tion qu’entretient I'éléve avec son

identité en devenir et sur son re-
gard sur sa propre image. Le bleu
c’estle monde du travail et le signe
tangible de leur identité person-
nelle est représenté par leurs bas-

La photo en trompe-I'cell, saisissante de réalisme, réalisée par Amaud Théval et les 14 éléves du projet, s'affiche en 2m40 sur 3m10 & Pentrée du
collége, rue de Grissais. A droite, des éléves en chair et en os, sortent de I'établissement.

kets qu'ils tiennent a la main », ex-
plique lartiste. Il en résulte un Me-
mory sur ordinateur avec les por-
traits des jeunes pendant leur chan-
gement d'identité, une vidéo ol les
jeunes passent d’un rituel a quelque
chose de plus chorégraphié, et sur-
tout une photo de 2,40 msur 3,10 m
d'un réalisme Saisissant des jeunes
en «bleu» & la sortie d'un atelier,
chaussures ala main et regards per-
dus au loin. L'image a fait parler
delle dés son accrochage rue de
Crissais vendredi dernier, a la sortie
de I'établissement: «j'en connais
deux», «c’est quoi, c’est super im-
pressionnant», «c’est marrant le
coup des chaussures a la main ».

il sait jusqu'ou ne pas aller trop loin.
Et son regard, aussi afftté soit-il,
reste empreint d'une déférente bien-
veillance.

Instantané 52: Arnaud Théval,
jusqu'au 3juillet, au Frac des Pays
de la Loire, la Fleuriaye, Carque-
fou. Tél. 0228 0150 00. www.frac-
despaysdelaloire.com
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Arnaud Théval : des deux cotés de « la cloison »

La cloison, construite pendant les travaux du batiment des archives,
a inspiré le plasticien. Suivi de chantier, a travers une série de photos.

Entre 2005 et mai 2008, le batiment
des archives départementales de
Loire-Atlantique s'est agrandi, bou-

geantde l'intérieur. Le chantiers'est

imposé au coeur d'un site qui n'a ja-
mais cessé de fonctionner, bouscu-
lant la moindre habitude de vie, dé-
placant les espaces de travail des
uns et des autres. ’

La cohabitation avec le bruit et la
poussiére a nécessité la construc-
tion d'une cloison, séparant le
monde du batiment de celui des
archives pendant toute la durée
des travaux. Dans un souci de mé-
moire, le service culturel du Conseil
général avait proposé au plasticien
Arnaud Théval de réaliser un sui-
vi de chantier, & travers une série
de photographies, retragant pas
a pas la transformation des lieux.
Mais I'intérét de I'artiste, va se tour-
ner vers I'existence de cette sépa-
ration, et la relation que chaque
acteur entretient, avec un environ-
nement de travail en pleine muta-
tion. « La cloison » devient le cceur
de son projet.

Une cloison de 64 images

Arnaud Théval viendra toutes les
semaines, chaque mardi, pendant
trois ans, de part et d'autre de ce
mur éphémére. Le protocole sera

simple etimmuable. Il photographie
de dos, les personnes des archives
et celles du chantier regardant leur
contexte de travail évoluer, ou en
train de se construire. L'artiste se
faufile dans les moindres recoins
de linstitution, prend le' temps de
négocier chaque image, les met en
scéne. La tension des corps nous
fait part d'une émotion liée a la si-
tuation, le moindre détail détient sa
part de I'histoire. 3

Arnaud Théval a construit une
cloison de 64 images, qui traverse
I'espace de la salle d'exposition
des archives départementales. Le
temps du chantier laisse apparaitre,
de chaque coté du mur, deux uni-
vers, deux imaginaires paralléles.
Un CD-rom interactif, et consultable
sur internet, nous propose la lec-
ture du projet dans son intégralité.

LA CLOISON/LE CHANTIER DES ARCHIVES 2005-2008

Un livre a été édité, il est le rapport &
la mémoire de cette histoire.

« La cloison le chantier des ar-
chives 2005-2008 » questionne,
a travers les textes d’Emmanuel
Hermange (historien et critique
d'art) et de Jean-Yves Petiteau
(ethnologue) la représentation des
corps a travers I'histoire de I'art, et
met en lumiére le travail des archi-
vistes.

Exposition jusqu'au 1er ao(t,
entrée libre, Archives départe-
mentales de Loire-Atlantique,
6, rue Bouilé a Nantes,
tél.02 51 72 93 20, ouverts lundi
mercredi, jeudi et vendredi de 9 h
a17h,lemardide 13h30a19hou
17 h en période de vacances sco-
laires. www.lacloisonlechantier-
desarchives.com, arnaud.theval@
free.fr, www.arnaudtheval.com

Archives départementales de Loire-Atlantique, Nantes.
jusqu'au Ter aodt, tlj de 9h & 17h (sf mardi, samedi, dimanche)

6 rue de Bouillé, Nantes. entrée libre. Rens. 02 51 72 93 20. www.culture.cgd4.fr

Pendant trois ans, Arnaud Théval a suivi le chantier des
archives départementales. Chantier compliqué, puisqu'il
fallait que, pendant tout le temps des travaux, les archives
puissent continuer a fonctionner. Une cloison a donc été
"montée” séparant, au moins symboliqguement, les espaces
fonctionnels des espaces de construction. S'appuyant sur
cette dichotomie, Arnaud Théval a rencontré tous les acteurs
du lieu (ouvriers et personnels) et leur a proposé un proto-
cole photographique singulier : poser de dos, observant leur
espace de travail. Loin d’un constat documentaire classique
(genre suivi de chantier), les images prennent une force, une
densité impressionnante.

Dos a dos, images en chantier

ey |:

Présentées sur une longue cloison dans le nouvel espace d’ex-
position du nouveau batiment, avec d’un coté les ouvriers du
chantier, de I'autre les personnels des archives, elles offrent
aux visiteurs une confrontation étrange, mélant des pistes de
lectures sociales, politiques, esthétiques (...) d’un espace en
pleine mutation, ol se juxtaposent déconstruction, pertes de
repére, de sens, d’identité, déménagement, construction... Le
parti pris de mise en scene de tous ses personnages de dos,
dont on ne construit I'identité qu'au travers d'indices vesti-
mentaires, de gestes ou d’objets, et 'impossibilité de lire leur
sentiments, leurs expressions, provoquent chez le visiteur
d*étranges transferts. // Christophe Cesbron
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1ssu de I’histoire

Les photos qui accompagnent ce dossier sont extraites de La Clofson.
Le chantier des archives, 2005-.
d’Arnaud Théval (Zédélé éditions, Brest, 2008),

Les travaux d'Arnaud Théval, parmi lesquels
La Cloisan, Mo le groupe ou encore Invisibles, tous récemment
, publiés dm Zédﬂb, q_wﬁolmml Ia relation entre Pindivida.
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Le modeéle mutualiste au défi de ’Europe

« Je demande a chacun d’entre a déclaré le président frangais privés, le chef de I'Etat s'inscrit ceiﬁ Szﬁt?g;ﬁeiogs‘::gmement
vous d’examiner toutes les Nicolas Sarkozy lors d’un dans le mouvgm_ent Zuropeen muft)ualiste. b Y
options possibles, de n’écarter collogue sur la dépendar}ce, de march;ndlsat!on e s mitael
d’emblée aucune solution, le 8 février dernier. En évmgant‘ |:£i protection soc;gke. Pog ant, oy ée bR
y compris celle de I'assurance, ainsi la Sécurité sociale au profit I'histoire a mgntre la pe,nlngnce e R
pour des a priori idéologiques », de financements commerciaux et le savoir-faire des mecanismes p

Fnieny d’1ine <éenirité sociale universelle



Arnaud Theval rend hommage

Presse Océan

aux hommes et aux femmes des Chantlers

Arnaud Théval est pho-
tographe plasticien. Il a
entrepris de représenter
le collectif humain des
chantiers.

Un projet du service d'art
contemporain qui a été dé-
voilé vendredi aux Chantlers
de I'Atlantique et au Grand
café.

Quand le drap tendu sur le
mur tombe, on découvre des
hommes et des femmes qul
marchent, certains viennent
vers le spectateur, d‘autres
s'éloignent. lis sont sur un
fond abstralt, blanc. lls ne for-
ment pas une foule massive,
pas non plus des gens isolés,
un entre les deux indéfinis-
sable oul on ne saurait dire sl
chacun connait ou ignore ce-
lul qu'il cotoie ou quil croise,
Une description sociologique
On y volt des ouvrlers, des
cols blancs, des employés de
bureau, des hommes et des
femmes... au total, cent tren-
te personnes, sans que, pour
autant, Arnaud Théval ait
voulu faire une description
soclologlque.

Le photographe a demandé a
des gens qui travalllent aux
Chantiers de marcher etles a
pris dans cette action simple
~qul donne des Images plus
libres», dit-il.

Des images qu'il a ensulte dé-
tourées, assemblées et orga-
nisées puis mises en perspec-
tive & sa guise, par un procé-
dé Informatique, pour arriver

& ce panneau mural visible au

= grand café et dans six lieux

de passage habituel des
chantlers.

Les Chantiers associés

Ces panneaux muraux ont
€été dévoilés hier matin aux
Chantlers en présence du
maire et des représentants de
la direction des Chantiers.

Le vernissage au Crand café a
eu lieu le méme soir. «C'est la
premlére fols que les Chantlers
s'assoclent & un projet de réaii-
satlon artlstique de la ville », a
souligné avec satisfaction Ma-
rie-Odile Bouillé, adjointe
chargé dela culture,

Est-ce parce que le projet vi-
salt a concrétiser 'image des
travallleurs des Chantiers ?
De ce point de vue, la créa-
tion d’Arnaud Théval est as-
sez dérangeante, Pas de natu-
re a recréer une image my-
thique, ce qul pourrait étre
une tentation au moment ou
la collectivité des travailleurs
des bateaux s’éclate en une
multiplicité d'intérimaires et
d’employés en sous-traitance.
D-allleurs Arnaud Théval ré-
cuse toute Interprétation so-
clale de son travall et s'il le
veut politique, cest au sens
grec.

Autrement, Il traduit les liens
qui unissent les Iindividus de
la cité.

Variations sur le théme

Au Grand café, Arnaud Thé-
val développe son interroga-
tion sur les groupes a travers
d’autres varlations d'images.

Photo CB.

Arnaud Théval, a présenté sa fresque aux Chantlers, en compagnle de Joé| Batteux, Marle-Odile Boulllé et
Philippe Bouquet-Nadaud, le DRH des Chantlers.

Des projections de petits
groupes ou on retrouve les
mémes personnes plusieurs
fols, de dos ou de face et des
images des anciens des Chan-
tiers projetées en séquences,
ou on ne croise aucun regard.
On entre avec ses images

dans un monde a la fois quo-
tidien et dérangeant, qui a la
présence et I'étrangeté d'un
réve pas trés réjouissant. On
peut le découvrir Grand café.
Il est prévu également une vi-
site des ceuvres dans les
chantiers le samedi 24 fé-

Chantiers

Jusqu’au 11 mars, le photo-

Bas les casques! Arnaud Théval
n'a pas seulement demandé & une
centaine d'ouvriers des Chantiers de
montrer leur face cachée. Il a aussi
souhaité qu'ils laissent tomber (trés
provisoirement ) le boulot et les col-
lagues. Et les voila qui apparaissent
soudain dans leur fragile solitude.
Cotte maculée et souliers de cuir pe-
sants, l'eeil vague ou rieur racontent
leur fatigue mieux qu'un interroga-
loire.

Le photographe nantais a passé un
mols avec son 24x36 et son escabeau
dans I'enceinie des Chantiers de
I'Atiantique. Télerie 2000 ou atelier
180 tonnes, aire de prémontage et
bords, bureaux d'études ou chemin
des vestiaires... Deux cents photos
plus tard, rien n'avait a son
ceil en noir et blanc. Il a isolé les gens
pour mieux recréer un collectif. Un
collectif trés fort dont la prégnance dé-
passe le territoire du chantier pour
forger l'identité de Ia ville. « Elle a
quelque chose de poltique, au sens
grecque de représentation de la cité »,
indique Amaud Théval.

Seuls et ensemble

Arnaud Théval a ensuite regroupé
ses personnages en une grande
image sur fonds blanc. Un travail de
collage, par synthése numérique, a
permis de recréer une foule fictive.
C'est ainsi que sur la grande photo
on peut voir deux fois certains per-
sonnages, de face ou de dos... C'est
cette affiche 4x3 reproduite en six
aexemplaires qui va étre exposée en
six lieux différents et fréquentés du

: un autre regard

J-Pi" gy
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vrier, départ en cara 16 h du
grand café. Les personnes in-
téressées doivent réserver par
téléphone, le nombre de pla-
ce étant limité.
CB.
Exposition d'Arnaud Théval au
Grand café. Tél.: 0240 22 37 66.

QUEST-FRANCE

Entre atelier T6lerie 2 000 ef aire de prémontage, la premiére des six photos de groupe d'Arnaud Theval a été
décauverte hier par Philippe Bouquet-Nadeau, directeur des ressources humaines d’Alstom marine, en
présence notamment de Joél Batteux et nalurellement de I'artiste et de Sophie Legrandjacques responsable du
Service d'art contemporain, & l'crigine de cefte démarche.

Chantier. La premiére a é1& dévoi-
lée vendredi, entre atelier de pan-
neaux plans et aire de prémontage.

« Pour produire cette image col-
lective a parfir de portralts individueis,
il m'a fallu sortir deux fois les gens
de leur contexte explique le photo-
graphe : une fois, en les ar-
rétant de travailler et en leur de-
mandant de venir vers mol en
marchant, tout simplement. La se-
conde, en enlevant leur environne-
ment. Et comme iis vont ou viennent
de nulle part, l'intrusion soudaine
du corps envahit alors la lolalité de
I'espace », Un détournement qui sup-
prime tout décor ou anecdote qui per-

mettrait de rattacher I'individu & un
lieu et un temps précis, pour mieux
retrouver la verité dépouillée.

Les gens du chantier pourront re-
trouver cette photo parmi d'autres cli-
chés d'’Amaud Théval dans le cadre
de I'exposition « Proximités » qui se
tient & partir de ce samedi 27, au
Grand Café (1). Dans d'autres pieces
sont en effet présentés des panneaux
de groupuscules en déplacement. La
reconstitution artificielle de ces cel-
lules, avec des « postures volontal-

-rement hésitantes, tient du leurre et

du simulacre », admet le photographe
qui s'est livré & un dernier travail de
reconstruction. En réunissant une

vingtaine d'anciens des chantiers sur
le toit de la base sous-marine, il leur
a liré le portrait, en couleur cette fois.
Sans bonnet, ni casquetle, le che-
veu rare et blanc raconte a son tour
un autre bout d'histoire d'ici. Salut les
artistes !

Gilles de VILLARS.

(1) Place des Quatre z'horloges. du
27 janvier au 11 mars, lous les jours sauf
lundi et jours fériés, de 14h & 19h et de
15h 4 18 h. Entrée libre, Samoedi 24 tévrier
4 16 h, Arnaud Théval donne render-
vous aux personnels des Chanbers tig-
rant sur la photo pour une visite speciale
de l'exposilion. Réservations au
(02 40 22 37 66 (50 plares disponibles).



reil photographique n’est plus chez eux un lieu de
résistance, vecteur de la rencontre avec 'autre dont
il faut emporter I'agrément avant d’enregistrer
limage. La dimension ethnographique de la ren-
contre n’opére pas esthétiquement dans des images
ou ils apparaissent parfois eux-mémes. En
revanche, elle apparait de maniére exemplaire dans
le travail du Finlandais Pekka Turunen, aupres de
qui s’est notamment formé Esk6é Mannikko, et
dont ’ceuvre demeure encore trop peu connue
outre-mer Baltique.

Rhétoriques sociales

On pourra également opposer au naturalisme
anhistorique de Billingham ou de Goldin, particu-
lierement représenté sur la scéne artistique aujour-
d’hui, une photographie dite « sociale » quia vule
jour en Angleterre dans les années 1980, en réac-
tion a la mise a sac de I'Etat providence par le gou-
vernement de Margaret Thatcher. Ses instigateurs,
aussi divers que Martin Parr, Karen Knorr ou Anna
Fox, ont en quelque sorte emprunté au reportage
une maniere d’étre en prise avec des situations
sociales données pour y introduire des éléments
hétérogenes tels que la mise en sceéne, le texte, I'ar-
tificialité affirmée des couleurs et de la lumiére, etc.
Autant de modalités de déconstruction deI'image
et de ses valeurs inspirées du marxisme aussi bien
que de la sémiologie, apres qu’un Victor Burgin en
eut déja exploré les ressorts sur le lieu de la photo-
graphie des la fin des années 1960. Mais s’il fallait
retenir de cette école anglaise un projet marquant,

Revue L'oeil

:} De haut en bas : Arnaud Théval, collage extrait de I'édition Proximités, une co-édition Joca Seria-Le Grand Café,
2003, avec un texte d'Emmanuel Hermange, © Arnaud Théval ; George Dupin, revue Des Actualitésn® 4.:
«Un autre paysage » (Jérusalem-Est et |a Palestine), texte de Sylvaine Bulle, © George Dupin.
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ce pourrait étre celui que Paul Graham a achevé en
1993 sous le titre de « New Europe ». Hors de tout
systématisme et sans autre préoccupation que celle
de composer une longue séquence de photogra-
phies en couleurs réalisées avec une chambre pho-
tographique, il a collecté des signes, des situations
qui l'ont retenues pour leur maniére obtuse de faire
sens. De ses subtiles associations d’objets, de per-
sonnages et de sites, servies par une savante esthé-
tique de la métonymie, il ressort une remarquable
et sensible description d’un moment historique,
celui de P'institution de 'Union européenne et de
son espace économique, saisi dans I'infinie parti-
cularité de ses métaphores aux dépens de sa
portée symbolique.

Sur le terrain social, mais loin de tout naturalisme
cette fois, la photographie préte également son
concours a des projets plus circonscrits, tel celui
qu’Arnaud Théval a réalisé dans les Chantiers de
I’Atlantique, a Saint-Nazaire, en 2001. A partir
d’une réflexion sur la représentation de I'individu
social a I'intérieur du groupe, il a composé, avec la
collaboration de tous les secteurs de I'entreprise,
une large mosaique de marcheurs : des employés
qu’il a photographiés individuellement dans cette
posture de face et de dos, afin de composer cette
foule de toutes pieces, de 'exposer dans son artifi-
cialité méme. Placée sur le site en six exemplaires
dans un format et selon des critéres publicitaires,

la mosaique devait agir au sein du groupe comme
un miroir problématique dans une concurrence
discrete avec le tout-venant de la communication
visuelle — publicité, figures diverses du groupe dans
les magazines, etc. — et en particulier celle qui, au
sein de I’entreprise, produit cohésion, distinctions
et marques de pouvoir.
Tandis qu’aucune forme d’humanisme ne parvient
a transcender la crise des valeurs qui touche le
monde occidental, la notion de post-humanité
tend & occuper le centre du débat, voyant au ser-
vice de sa cause nombre de productions artistiques,
et notamment en matiére de photographie, outre
les ceuvres de Cindy Sherman, une masse impor-
tante de travaux ot les retouches numériques de
Pimage valent pour autant de transfiguration du
corps (Orlan, Nancy Burson, Aziz + Cucher,
Simon Costin, etc.) ; travaux qui ont eux-mémes
incité certains critiques a avancer la notion de post-
photographie. « En art comme en société, écrivait
Rainer Rochlitz, définir une situation inédite est
moins facile que signaler par un “post-” la désué-
tude d’une époque ou d’un appareil conceptuel qui
étaient devenus familiers et commodes. »
Aussi, pour ma part, je scrute le souvenir du spectre
celui d’une figure anonyme, noire, aperue il y a
peu dans latelier de Paul Pouvreau, son image cou-
chée sur un lit hésitant entre Histoire et Vanité.
EMMANUEL HERMANGE
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Le photographe Arnaud Theval
. fait partie des artistes sollicités
“par I’'agence culturelle de Saint-
Herblain pour participer au pro-
jet Passe-Partout, lequel invite
les Herblinois a une exploration
et une relecture de leur ville. Cet
article est le premier.d’une sé-
rie de trois, qui propose un arrét
dans les cinq lieux ou Arnaud a
choisi de poser ses images.

Limage installée dans le quartier
de la Harliere-Bellevue est composée
de plusieurs lignes horizontales. Des
‘lignes obliques coupent et équilibrent
cette horizontalité. Ce sont celles des-
sinées sur les pantalons de survéte-
ment des deux jeunes personnes re-
présentées. Ce sont aussi les lignes
des deux corps debout, corps qui for-
ment une pyramide ayant pour base
les chaussures des personnes et
pour sommet la casquette de I'une
d’entre elles, dont la téte cache celle
de l'autre, si bien que les visages se
confondent et que I'on peut voir un
seul individu doté de quatre jambes.

Le mur a été nettoyé, sans doute
pour effacer quelques graffitis, ce qui
lui donne l'aspect d'un ciel ou flottent
des cumulus. La clarté du ciel est
semblable a celle des baskets de la
personne a gauche sur 'image, alors
que la couleur foncée du sol est

Amaud Théval a été sollicité par
P’agence cutturelle de Saint-Her-
blain qui, dans le cadre du pro-

jet Passe Partout, invite les Her-
blinois a.porter unregard neuf

sur la ville. Durant.quatre mois,

par le biais d’une visite-ou au ha-.

sard d’une promenade, ces der-
niers ont pu découvrir les i images
d’Amaud, installées en cinqg en-
‘droitsde la ville. Elles ont été re-
tirées a la fin du mois dernier.
Une parole s est exllee, dont
I’écho demeure. :

. Il étaitinscrit dans Ie devenlr de ces
xmages qu’elles ne resteraient pas
dans le lieu, le moment de linstalla-
tion portait en germe celui de I'enlé-
vement. Lartiste avait pris en compte,
dans son travail, le caractére provi-
soire de ses installations. Il n'en reste
‘pas moins que I'enlévement de ses

panneaux a pu étre ressentx comme ¢

un arrachement: Les i «mag% s'étaient
acclimatées, familiarisées a leur en-
vironnement, si bien que I'enlévement
des panneaux peut étre pergu
comme leur ravissement & un lieu au-

quel elles s'étaient attachées, et

comme la dissolution d’un lien tusse
aufil de quatre moxs

Un hvre comme temom

Mals cette duree SI elle est celle
de l'accoutumance, de l'incorpora-
tion, peut étre aussi celle de l'efface-
ment. L'écueil étant que le degré de
familiarisation de I'image & son lieu

atteigne un niveau tel que celle-ci

:en vienne a ne plus remplir son rdle,
_qu’elle perde son caractére réactif
‘et provocant.'Si I''mage se fond trop

dans son enwronnement, elle risque

Arnaud Théval : « Mettre une image dans un lieu, c’est prendre le risque de la parole ».

proche de celle des baskets du j Jeune
homme de droite, celui & la casquette !
Ce demier a les pieds enracinés dans
‘la terre.

Il peut ainsi recevoir Ja poussée de
son vis-a-vis, qui, en extension, ef-
fleure a peine le sol de la pointe de
ses chaussures.

Si la photo avait été en noir et *

blanc, elle ne se serait pas aussi bien
fondue dans 'environnement, et les

v/
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contrastes en auralent été soulignés,
renforgant la violence des opposi-

tions. Ici les oppositions (lignes ho-

rizontales/lignes obliques,
sombre/clair, sol/mur, terre/ciel, don-
ner/recevoir) se résolvent, et s'anni-
hilent.dans I'unité d’'une image aux
couleurs douces, aux tons ténus,
tout comme les lignes des corps des
deux jeunes gargons se rejoignent
en un méme visage.

Des images fondues dans les lieux

Les installations d’Arnaud Thé-
val demeureront sur le territoire
jusqu’au 31 mai.

Par ailleurs, avec trois de ses
complices, il expose a Terminus
3, 3 rue Gustave-Eiffel.

Exposition ouverte du vendredi
16 mars au dimanche 21 avril,
mercredi, vendredi, samedi, di-
manche de 15 h a 19 h. Entrée
libre.

en/evement des panneaw< dAmaud Théval d/ssem/nés en cmq endm/ts de Ia wlle a pu etre ressentl comme un

arrachement

de se dissoudre en Iu'i. Cet efface-
ment en appel alors un autre : il est
temps pour I'image de quitter le lieu.
-=Néanmoins; si I'image ne se trouve
plus matériellement dans le lieu, ce-
“lui-ci n'est pas comme si'elle navait
jamais été. En effet, I''mage a laissé
sa marque dans les-esprits. et a mo-
difié, a différents niveaux et plus ou
moins intensément, la perception que
les gens ont du lieu.

Arnaud Théval se rendait fré-
quemment aux endroits ou séjour-
naient ses images. Il discutait avec
les habitants, la conversation enga-
gée avec eux était en quelque sorte
le prolongement de celle amorcée
par les images elle-méme.- Les
images enlevées, on a le sentiment

' gu'une certaine parole s'est retirée,
s’est exilée, abandonnant sa terre
d’origine. Mais cette page tournée,

une autre s’ouvre ag regard, quiv tire

sa substance et son sens de la pre-
miére.

En effet, le projet d’Amaud Théval
trouvera a se prolonger dans un livre,
lequel témoignera, en outre, des
autres réalisations artistiques menées
dans le cadre de Passe-Partout. Ce
projet résonnera également dans les
esprits de tous ceux qui, de prés ou

. de loin, I'auront cotoyé.



Revue Contemporary (annual 2006)

A Slight Wavering, 2005. All images courtesy: the artis!

ARNAUD THEVAL

STEPHEN VVRIGHT

is @ largely uncontested axiom of contemporary visual art that it be visible,
indeed that it enjoy the highest coefficient of artistic visibility possible,
particularly if it is to have the sort of perceptiondisruptive qualities associated
with socially or politically motivated art. Arnaud Théval is one of a growing
number of young French arlists who have come to doubt this virtual self-
evidence, postulating that there may be regimes of visibility better suited than art
1o opening our eyes on fo fhe real. Over the past few years, the Nantes-based
pholographer has developed a body of work in the conflictridden spaces — or
what he calls the ‘polemical’ spaces — of suburbia, making them both his central
subject matier and his field of intervention

110 contemporary

Although informed by artspecific skills and comprising large-format
images, often held high above the ground on metal posts in pre-eminent spots
in the urban landscape, the work bears no indication whatsoever as fo its
slatus as art, While indeterminacy is a signalure characteristic of virtually all
contemporary photography, in Théval's work this indeterminacy somehow seeps
from the subject matter into the urban environment that frames it. The images
are thus doubly ‘anxious’, to use Harold Rosenberg’s term, awaiting a decision
or geslure from those who see them in order o validate their meaning, and
even more 5o to determine their status — for Théval ensures that nothing allows
passers-by 1o foresee that what they are seeing is art.
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The Dirt Pile, 2002. Below: lines of Desire, 2002

So what do they see? ‘Under the Sun’ [2002) was a site-specific series
produced in the securily camero-saturated town of SaintHerblain, near Nantes.
Next to a pile of earth obsiructing o roadside enfrance to a park stands an
image of someone climbing up this same pile of earth. It would only occur
to an art buff to see The Dirt Pile as depicting an arle poverassiyle sculpture;
inhabitants would know that it was their municipal council that had the earth
put there to keep travelling people and their caravans out, thereby effectively
blocking park access to anyone not prepared fo follow the example of the man
in the photograph. Though not all the works in the series play on this oscillating
relationship between image and location, all are attentive to how people
appropriate space in subtle defiance of the conventions and designs of urban
planning. In the parking lot of a shopping mall, next to an obvicusly impromptu
footpath — a trace of a sort of ‘second nature’ in the image-laden landscape
~ the artist placed Lines of Desire, a black-and-white shot of a man going down
that same path at night. Here again, while the flash photography and the
man's gesture of hiding his face behind his hands might conjure up the work of
Weegee for a connoisseur, Théval's point is fo insert images without ‘qualities’
[that is, not easily qualified) into nondescript landscapes in order fo Irigger the
advent of an unframed, unforeseen visual encounter.

In a recent series, ‘Class Portraits’ (2005), Théval shifted his aftention
from the conventions of topological space fo those of inferactive space — those
governing the century-old genre of school class portraits. Rather than taking on
the highly directive role of the school photographer, Théval set out to investigate
the extent to which his subjecis (French secondary school students) had
inculcated those conventions, or were prepared fo challenge them. In A Slight
Wavering (subsequently installed os a billboard poster in front of the school) a
group of students can be seen standing around in a circle wrangling over the
composition of their upcoming class porirait. As it furns out, consensus proved
elusive and no portrait was ever shot; ultimately, it was only in the anxious and
ephemeral moment of deliberation that a sort of community can be seen coming

logether, only to dissipate a moment after the shot was snapped. The image
depicts that tenuous moment befween the quest for a common bond and the
failure to achieve it - the predicament of any constituent community. By show
the failure of consensus, such images reveal the powerful role of dissension ir
producing visual meaning.

STE?HEN WRIGHT IS A WRITER AMD THEORIST OF ART-RELATED PRACTICE BASED IN
Brest
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